Medientheater

Figur und Klang im Raum

Eine polyphone szenische Bihnenkomposition

Im Bauhaus Dessau gab es eine Auf-
filhrung, die an die Traditionen des Bau-
haustheaters aus den Zwanziger Jahren
ankniipft.

Was sich bei der Bewegung des Menschen im
Raum ereignet, beschreibt Oskar Schlemmer
als elementarsten dramatischen Vorgang: "Wir
achien den Baum zu erfassen, gliedern thn
durcn hneare Auftellung in planimetrischer wie
tereanieinscher Beziehung und geben ihm die
sdeutung, die thm gebithrt. Wir nehmen das
ien der menschlichen Gestalt als Ereig
il erkennen, dafd sie als Teil der Bahne ein
saggen raumbehextes” Wesen st."

D Elemente der Buhne - Raum, Farbe, Licht,
Bewequng, Geste, stimme und Klang - wurden
den Fruden der historischen Bauhausbihne
e Wesensart hin untersucht. Eine giiltige
Grammatik der Bihnenelemente sollte ange-
ungeheurer  Stilverwirrung  heutigen

aters sowvoll Ordnung als auch Erneue
Letardern helfen. Micht von der literari-

en Vorlage aus wollte man sich dem Thea-
nabern, sondermn dessen elementare Mitiel
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Chiesi aditionshinee  grff das Dlsseldorfer
heater der Klange” 0 seiner jungsten Pro-
clktian “Fegur und Elang im Baum® auf. Die
Yo tAarz am Bauhaus Dessau zur Premiere
e Theaterproduktion versucht, die
iz nuen Blemente des [hedters in emel
Fomposition miteinander zu verknipfen. Sie

tesn i b atkchte noch unabhanoim nebhen-

gine den Anfangen der Moderne folgende Be-
arbeitung elementarer Bihnenelemente. Erste
Irritation entstand jedoch bei der eher dem Ka-
barett verpflichteten Erdffnungsszene, die die
quélende Abhdngigkeit des Darstellers von
technischen Parametern vorfihren sollte: Ohne

Zwielicht der Bihne verschwammen die Kontu-
ren, zerflossen die geometrischen Linien,

Inwiefern die Akteure im Verlauf des Stickes in
die Lage versetzt waren, Licht und Musik durch
ihre Bewegung zu beeinflussen, blieb fiir den
Zuschauer weitgehend unsichtbar. Die einge-
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Eunist andgesteebin card . Lichit cncd Musik,

| ier dlusionstschan Thea-

el - als Stmmunogshild und zur

g von Gerduscheftekten dienen, sol
Aresibischen Sosadrucks- und
eslalttnwpmdghchkerten  erkundet  werden

I prieny stttz sich aut elektronische
Ultraschallsensoren, ["."]Ikr{'.li'i'i"lf.lll'-.'-.'

und Lichitschranken. Damit sind den Darstellern
Instrumente zur Verflgung gestellt, die ihre Be-
wequngen im Raum aufnehmen und umset-
zen. Klange entstehen mittels der Gerdusche
auf der Bihne, Licht wird durch Gestik und
Tanz gesteuert. Letztlich beabsichtigt die
Gruppe, mit den Méaglichkeiten der Elektronik
das auszuloten, was Oskar Schlemmer mit me-
chanischen Mitteln versuchte:*{...}) den Men-
schen aus seiner Gebundenheit zu ldsen und
seine Bewegungsfreiheit Ober das natirliche
Mal zu steigern.” Es geht um die Verschiebung
von Koordinaten, um das Erkunden von Hand-
lungs- und Gestaltungsraumen, um das Erwei-
tern von Kommunikationsméglichkeiten in der
Mutzung der Elektronik als Theatermittel.

Das verwendete GAM-System des kanadischen
Komponisten und Elektronikers Will Bauer ist
ein Ortungssystem auf Ultraschallbasis; far die
digitale Klangsynthese, -analyse und -bearbei-
tung wurde das AUDIAC-Systemn eingesetzt.
Licht und Musik entwickeln sich in einem sol-
chermalien organisierten "integrativen Thea-
ter” zu Instrumenten des Darstellers.

Der klar definierte dsthetische Ansatz bedurfte
jedoch bei der Stickfassung des inhaltlichen
Bezuges. Zundchst mutmalite man in Anbe-
tracht der auf Bihnenboden und Hintergrund
eingezeichneten Geometrie eines Quadrates
mit Achsen und Diagonalen sowie den farbigen
Projektionen von Kreis, Quadrat und Drejeck
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Scheinwerferlicht keine Show. Das ironische
Spiel steigerte sich, bis sich die Gruppenmit-

glieder - hilflos angesichts des Ausfalls der
Technik {Licht und Ton) - nacheinander von der
Bihne entfernten. Das Geschehen bekam erst
eine andere Wendung, als zwei Darsteller, dem
Slapstick entlehnt und in unverstandlicher
Sprache, sich gegenseitig ihre Bewegungsver-
suche erdrterten und dabei plétzlich entdeck-
ten, dal der Boden unter ihren FlBen unter-
schiedlich ténte. Wie auf einem Instrument ver-
suchen sie nun, dessen Ausdrucksméglichkei-
ten zu erproben,

Was mit dieser Szene so sinnféllig ertffnet
wurde, das lustvolle Erkunden unbekannter
Gestaltungsmittel, fand im weiteren Stiickver-
lauf nicht durchgangig seine Fortsetzung. Licht,
Farbe, tanzerischer Ausdruck, Bewegungsab-
ldufe und musikalische Themen wurden zwar
innerhalb des szenischen Ablaufs streng auf-
einander bezogen, trafen aber in den einzelnen
Sdtzen eher zufillig zusammen, Der Anspruch
einer polyphonen Komposition von elementa-
ren Blhneninstrumenten schien in wenigen
Szenen transparent: Im “Largo Rituell” ertaste-
ten die Darsteller tanzerisch den Raum. Im

setzten elektronischen Theatermittel agierten
wesentlich im Hintergrund, ihr méglicher Ge-
staltungsspielraum blieb oft ungenutzt. So zei-
tigte die angestrebte Interaktion der Tanzer
{iber Sensoren mit Klang und Licht aufgrund
des Ausfalls eines Computerprogramms bei der
Urauffihrung nicht die erhoffte Souverdnitat
der Darsteller als "Instrumentalisten des Instru-
ments Bihne". Das vorgestellte Stadium der
Stilckerarbeitung erwies sich insofern als Ba-
lance zwischen Befangenheit und Emanzipa-
tion bei der Erkundung der Elektronik als Thea-
termittel.
Die Premiere von "Figur und Klang im Raum”
wurde mit dem Hinweis auf eine bei den jewei-
ligen Auffihrungen fortschreitende Inszenie-
rung angekindigt. Im “work in progress” sol-
len die vielfaltigen Maglichkeiten des Zusam-
menspiels der Bihneninstrumente erprobt wer-
den: Die Auslotung des gesamten gestalteri-
schen Spielraums, die man zur Premiere ver-
mifit haben mag, wird so von Auffihrung zu
auffihrung zur selbstgesetzten Aufgabe.
Regina Bittner

Regina Bittner lebt als Journalistin in Dessau.
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Ein “fradisches Boter”
lebandar Tanzer: Die
Auffihrung Figur und
Klgrng im Raum”
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