chon abgelsst vom gerade entstandenen glanz der glésernen
ansparenz. diesem ankommen folgte sein weg zum direkioren-
mer: der geruch, die ganze sinnlichkeit von stoff, von stein,
Il, glas, ton; der gliickliche geruch von holz, der geruch von
le, klebstoff, farbe, von kalk und gips; der geschmack von
werkstatt, der geschmack von produkfion und intellekt. erst spéter
wird er den feinen und gréberen staub auf den fluren entdeckt
gben, die wohl ungeputzten fenster auch, die neugierigen
madchenaugen und den blick auf den frechen fuBballplatz, sicher-
ich, erfrischt ist er dann, nach diesem ersten gespréich zur elbe ge-
oufen, bestimmt dorthin, wo das wechselnde wetter fiir malendes
icht sorgte: pures rosaldcheln, leuchtendes griin, gewitterschwe-
fes blaugrau. dann, wohl ein regenbogen am spénachmitiag und
e g&schmack vom glitzernden elbwasser am rande der nacht. «
bt Glte siter (ber das romantische am bauhaus gespro-
B will o gern glauben — und priifen.

or kurzem safd er ja wieder hier an der elbe, auf der kornhauster-
josse; do hat er etwa so erzéhlt: damals, do haben wir uns mit
dem flieBen der elbe abwiirts freiben lassen, ohne groflen auf:
and und manchmal weit nach magdeburg hinaus. und dann
haben wir uns an die schlepper gehdngt, um uns wieder gegen
en strom hochziehen zu lossen, chne groBen aufwand und
anchmal weit bis nach rofilau hinauf. verehrte gaste,
erfe domen und herren: auch das habe ich noch nie erlebt.

reden ist silber...

eine zeitgendssische komadie: ausblick /riickblick

bigentlich ist doch alles gesagt: iber die krise unserer gegenwart
it arbeitslosigkeit, rezession, umwellkatastrophe... im zeitalter
er kommunikation bleibt nichts verborgen, alles wird ausgespro-
then, bis auf die haut. wozu dann noch reden, wenn einem die
assenmedizn taglich ibre interpretation von welt anbieten. wo-
hiier, wenn sich information in unabléassiger wiederholung er-
ichepft. geschichte, gegenwart, zukunft scheint verfigbar, ‘wenn
uf dem bildschirm die konturen von zeit zerfliefen, f
e mit den sinnen kaum noch ausmachen: eine situation, die r.he
kpteiler des heutigen theaters massiv erschiittern,

ch einem zeitgendssischen theater, das sich unter den b-edm
ungen der massenkommunikation definiert und dennach seine
ezifik behauptet, wird das thema kommunikation bereits zum
eh- und angelpunkt einer theateravantgarde in den sechziger
d siebziger jahren. In der wiederaufnahme volksnaher theatert-
difionen sollte ein ort der unmittelbarkeit, der nichtentfremdeten
munikation entstehen. in unterschiedlichen asthefiken und
ommunikationsweisen, vor allem mit kérperlich- 5inniich&n mik-
eln, wurde der dialog mit dem publikum gesucht. dis jingste
ukiicn des theaters der kldnge [disseldor, die kurzh::h auf dar
hne des bauhaus dessou zu sehen war, kniipht an diese entwick-

lungen an und geht zugleich dariiber hinaus. | if

der titel der inszenierung, verschweigt die p-omTe des. |:I|1E
wortes gezielt: es geht um das reden und zuhdren, fah
die in einer hochtechnisierten realitat ins hintertreffen gere
es geht um lachen und weinen, abschied und wiederse
und gewalt. kurzum, um unsere lebendigkeit und um unse
gen, dieser ausdruck zu verleihen in einer eher spréden ur
realitat. mit masken, entflehnt den historischen halbma:
commedia dell'orte, begegnen sich figuren in unberschi
siftuationen und erzdhlen dabei eine geschichte, dieses ur
mittel des theaters will nicht das wahre gesicht verhiillen,
im gegenteil dessen charakter in den wesentlichsten ziigel
len. die masken sind stereotype im sinne der identifikatic
das publikum, ihm zeigen sie ihre seele, wihrend sie v
gegeniiber unerkannt bleiben, gleich einem geflecht »
sich szene um szene zueinander, dessen kenturen erst im
lauf deutlich werden: eine geschichte Uber auslandertein
und arbeitslosigkeit in einem allléglichen milieu zwisch
und ruhr, in deutschland, 1994, was diese so unenirinnba
wiirtig macht, sind die in die maske gezeichneten figure
uwe, dolores, toni... sie werden in ihren charakteren in jes
regungen Fiir den zuschauer verstindlich und halten so
zeil den spiegel vor, das lachen hat aber auch hier viele g
der befreiende impuls bleibt oft genug im halse stecken
narr versinkt im héllengelgchter ﬂngesmhrs der chnmacht
ber seiner wirklichkeit. reden ser. transformiert d
mente der kemédie in die gegenwart von arbeitsam, spi
und cyper space. in der vielfalt der figuren scheint die h
nitét der sozialen milieus und deren unfdhigkeit, miteing
kommunizieren, auf. zugleich jedoch gewinnt das stiick dl
bewulite kérperlich sinnliche spiel der figuren sine ibel
und distanz zu deren lebenspraxis, so dal von da aus in
scher umgang mit dieser maglich scheint. in ihren cust
dngsten und bewegungen entlarven sie ihre gegenw
geben sich dem lachen und mitleiden des publikums pi
stiick theater im origindren sinne des verhandelns ven ¢
problemen gesellschaftlicher realitat? angesichts heutiger
nikationsnéte will das theater der kldnge in der unmittelb:
wesenheit ogierender menschen fiir zuschouende mensche
eigensten theatermittel wiederbeleben. das stiick reden ist
das direkt aus dem spiel der gruppe um das thema kemmu
ohne literarische vorloge entstanden ist, bringt in der verk
in der groteske die verhaffmsse zum tanzen, um uns disser
der anzunghern. o ngsort theg
fihren und wozu sie anregen, ist sensuhuhmr fur die kleins
steine sozialer realitat: die unendlichen hegagnungan ur
tionen zwischen menschen unterschiedlicher milieus und
mit ihren vielfiltigen fahigkeiten zu ausdruck und kemmur



